


En las novelaka sequiay EI mundo sumergidde J.G. Ballard presenta dos escenarios en los
que un draméatico cambio medioambiental transfoamadndiciones materiales de los
personajes que los habitan. El paisaje se va desldacde los signos convencionales que lo
articulan para dejar paso a una estructura madesynguda de materialidad como soporte de la
vida de los personajes. Esas trasformaciones gexacéos en el entramado social dentro del
cual los individuos parecen mutar sus pautas deodgamiento de manera arbitraria e
ininteligible pero que sin embargo parecen reMakacorrientes profundas preexistentes que
dominan el comportamiento y las relaciones. El numntexto parece dejar un amplio espacio
vacante en el que pueden tener expresion las teladeeprimidas de los personajes
aparentemente erraticos pero que parecen segpatidn de conducta al estar motivados por
algun objetivo que escapa a nuestra capacidadtidganion de un futuro incierto.

La irrupcion de la escultura en el espacio esjecifel espectador ha cancelado la profundidad
representativa que la habia caracterizado, desglaziicha representatividad a los espacios
vacantes que rodean a los objetos ahora purameate®en su determinacién material. En esa
nueva condicion, la predisposicion de interactoar@&sa materialidad deja abierta la posibilidad
de trasformacion de los objetos. Dicha aperture@ndnicamente la existencia de un vacio
basado en la susceptibilidad de ser transformaalosig no hay ninguna pauta o direccién que
de sentido a esa transformacion por parte del &sgp@opor lo que la accion potencial no es
mas que un indicativo de su cardcter transitors. &bjetos se encuentran por tanto en un
estado de incompleto y estatico que es percibidmaeceptivo de la potencial participacion
del sujeto. Lo cual define un espacio para un mtayeompartido que nos ofrece la posibilidad
de un lugar de coincidencia con otro, un espaadia pa proyecto compartido con alguien.

La exposicion de Carreras Mugica estd compuestiifelentes esculturas y dibujos que en su
mayoria se encuentran en diferentes estados fertnasion material. Una parte de las obras
de cardcter escultérico se trata de elementos esedn una estructura cuya forma se
transforma susceptible a la manipulacion. Otraegiitrabajos compuestos por membranas
llenas de agua se encuentran también en una caadign susceptible de ser transformada dado
su caracter fluido.

Los dibujos basados principalmente en dibujosatiepo de especimenes botanicos del Museo
de historia natural de Nueva York aparecen contenibntro de un dispositivo protector
compuesto por una membrana neumatica traslicidiasatimensiones del perimetro de cada
plano de las paredes de la galeria. Este plastie@gmpone la membrana determina una forma
convexa a modo de abultamiento de la pared. Laltreidez de la membrana desdibuja el
contorno de los dibujos parcialmente dependiendsudecalizacion. Algunos dibujos definen
lineas que al cerrarse sobre si mismas van defidotana serie de figuras. La definiciébn de una
area por medio de una linea funciona como una namalen la definicion del adentro y el
afuera y la gestion de la relacion entre en intgriexterior. Esta seria la funcion basica que
define tanto un érgano como un organismo y pootdatlo organico. Los motivos botanicos
responden a la voluntad de busqueda la estruatgémioa de los vegetales relacionada con la
propia plasticidad de la materia que los compone.
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